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»Male mit Foto! Dichte mit Foto!«
John Heartfield, 1929

ewaltige Stiirme gephotos-
hopter Realitdt jagen per-
manent durch das Internet,

in jeder Nanosekunde speisen Foto-
maschinen neues Material ein, auto-
nome Algorithmen erzeugen rastlos
unser Bild von der Welt. Am 26. Ap-
ril 1968 starb in Berlin, Hauptstadt
der DDR, Helmut Herzfeld, der als
John »Johnny« Heartfield mit Sche-
re, Kleister und Fotopapier gegen
die braunen Bestien, Krieg und Ver-
derben zu Felde gezogen war. Was
konnen seine Bilder uns heute noch
geben? Sind wir nicht iiberséttigt, ab-
gestumpft, ja, abgebriiht gegeniiber
jeder moglichen Bildillusion? Ist es
fair, die Bilder des kleinen, rothaari-
gen und sehr leicht reizbaren Man-
nes, der mit analogen (um nicht zu
sagen, primitiven) Mitteln die Foto-
montage erfand, gegen die alleszeig-
barmachenden digitalen Wunderwer-
ke zu stellen — kann da mehr als ein
nostalgisches Seufzen aufkommen?

Zogernd schlage ich den Bildband
»John Heartfield — Leben und Werk.
Dargestellt von seinem Bruder Wie-
land Herzfelde« auf, mein Blick wird
sofort wieder in den Bann gezogen.
Es wirkt, es ist noch immer »ein Griff
nach der Maske des Gegners, ein
Hieb ins entbloflite Gesicht, ein Stich
ins Herz« (Stefan Heym, 1961). Wie
das?

John Heartfield ist nicht zu denken
ohne seinen Bruder Wieland, der sich
Herzfelde nannte. Friih verwaist, be-
stand zwischen beiden »mehr als eine
briiderliche Verbundenheit; eine Art
Biindnis gegen die Erwachsenen, von
denen man, selbst wenn sie freund-
lich waren, nie genau wusste, was
von ihnen zu halten war«. Zusammen
begannen sie eine Buchhindlerlehre,
aber Helmut wollte Maler werden und
bekam ein Stipendium, wéihrend sein
Bruder mehr dichterischen Neigun-
gen fronte. Im Sommer 1915 — Helmut
war jetzt John (aus Protest gegen anti-
englische Weltkriegspropaganda) —
stiel® Georg Grof zu den Briidern, der
sich kurz darauf George Grosz (mit
kurzem O wie in Rost) nennen sollte.
Das Trio infernale erfand die Fotocol-
lage (zumindest laut Grosz, und zwar
»1916 in meinem Siidender Atelier an
einem Maientage frithmorgens um 5
Uhr«), revolutionierte die Typogra-
phie (El Lissitzky nannte 1927 den
»Prospekt zur kleinen Grosz-Mappe«
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von 1917 »ein wichtiges Dokument
der neuen Typographie«) und brachte
nebenbei den Dadaismus in Berlin zu
seiner Bliite, wobei er ihnen gleich
schon zu harmlos wurde — nur Biir-
gerschreck, das reichte nicht: »John
Heartfield spielte nicht mehr. Die
Fototeile, die er noch unldngst zusam-
menfiigte, weil es Spall machte, Stau-
nen zu erregen, begannen unter sei-
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Technik, (malerisches) Handwerk, Vernunft und Leidenschaft: Heute vor 50 Jahren starb
John Heartfield. Von Andreas Wessel

wurde mit manischem Sammlertrieb
aus allen erdenklichen Quellen zu-
sammengetragen oder nach peniblen
Vorzeichnungen von Fotografen ge-
schaffen, Heartfields Werkzeug war
die Schere, mit der er Fototeile aus-
schnitt, dann, wieder nach sorgfil-
tigsten Vorzeichnungen und -studien,
unter Glasplatten montierte, vom Re-
tuscheur bearbeiten lieR, zwischen-
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nen Hinden etwas zu bedeuten. Sehr
rasch hatte die soziale Auflehnung die
poetische ersetzt, oder genauer: Unter
dem Druck der Ereignisse, in dem
Kampf, in den der Kiinstler sich ge-
stellt fand, waren beide Auflehnungen
verschmolzen; es gab keine andere
Poesie mehr als die der Revolution.«
(Louis Aragon, 1935)

Heartfield fand in der Fotomon-
tage seine ideale Ausdrucksweise:
Die Ideen entwickelte er oft mit sei-
nem Bruder zusammen, Bildmaterial

fotografierte, erneut montierte, z.B.
mit Schrift, wieder abfotografierte
etc., bis die Druckvorlage stand: »Er
war ein Fanatiker der Qualitit und der
Vollendung, Redakteure, Retuscheu-
re, Klischeure und Drucker fiirchte-
ten ihn — oder er steckte sie mit seiner
Leidenschaft fiir Hochstleistung an,
und sie schauten nicht mehr auf die
Uhr. Er mochte unbeherrscht, hilflos
und konfus sein, schimpfen, ja toben
— iiberheblich, kalt und herzlos war er
nie.« (Wieland Herzfelde)

Zuerst wurde die neue Technik fiir
die Schutzumschlidge und Illustratio-
nen der im gemeinsamen Malik-Ver-
lag erscheinenden Biicher eingesetzt.
1929 entstand mit Kurt Tucholsky
das Buchkunstwerk »Deutschland,
Deutschland iiber alles«. Ihre ganze
Kraft entfaltete die Methode ab 1927
in den politischen Bildmontagen fiir
die Arbeiter-Illustrierte-Zeitung —
dort ergriff sie die Massen, wie es
Kunst nur selten vorher und nachher
vermochte. Aber was war die Me-
thode? »Fotografie plus Dynamitx,
wie der avantgardistische Architekt
und Kunsthistoriker Adolf Behne
bereits 1931 meinte. Im Einzelnen
war es Technik plus (malerisches)
Handwerk plus Vernunft und Leiden-
schaft. Fritz Cremer schrieb Heart-
field zum 70. Geburtstag: »Die Hin-
tergriindigkeit Deiner Schopfungen
basiert auf dem realen, nachweisba-
ren Geist des dialektischen Materia-
lismus (...). Deine Kunst ist modern,
weil der Sozialismus modern ist«,
und Stefan Heym fiigte hinzu: »Sol-
che Liebe, solchen Hass erzeugt man
nur, wenn man selber liebt und hasst.
Um andere zu entziinden, muss man
selbst brennen. Wenn jemand von
sich sagen darf: >Ich bin das Schwert,
ich bin die Flamme!< — dann Heart-
field.«

Nach Exil in Prag und London
kehrte Heartfield 1950 nach Deutsch-
land, in die DDR, zuriick, die sei-
nem Genie nicht mehr das richtige
Substrat geben konnte. Der Zeit-
punkt war ungiinstig, Fotomontage
war »Formalismus« und — eine dum-
me Bemerkung von Georg Lukécs
gegen Montagetechnik verabsolu-
tierend — »biirgerliche Dekadenz«.
Einen »formalistischen« Buchum-
schlag zu Brechts »Hundert Gedich-
ten« musste der Dichter selbst mit
einem eigens geschriebenen Gedicht
durchboxen: Der Verlag druckte zwei
Alternativumschlédge, und siehe da,
»das Volk« wihlte den Formalis-
mus — in Form eines »chinesischen
Teewurzellowen«. Fiir das Theater
lief Heartfield mit Biihnenbildern
und Plakaten noch einmal zu alter
Form auf, 1951 und 1952 Herzinfark-
te, 1957 grofle China-Reise und mit
dem Nationalpreis die gebiihrende
Ehrung. Wihrend der Vorbereitung
einer Retrospektive fiir London starb
er heute vor 50 Jahren. Die Akade-
mie der Kiinste verwahrt sein kiinst-
lerisches Archiv — auf dass es genutzt
werde.



